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Ljudsko opero buffo uvaja in vodi gledaliski vodja (in reziser), tako da glede zapleta
ni nobenih skrivnosti, ljudstvo pa uziva v komicnih in drugih prizorih z izrazitimi
fizicnimi vlozki, kot je denimo uvod z Matero Bozjo kot boksarko, z nesrecno kuro
kot boksarsko vreco. Mati Bozja je ustrezno neusmiljena, saj je v obcutljivem
obdobju klimakterija, muci jo dolgcajt, manjka ji prave akcije, vseprisotna rajska
blazenost jo ubija, ob tem pa je Se Kraljica kurjega naroda. S svojim poboznim
narodom lahko torej pocne, kar se ji hoce. Po uvodu, kjer ljudstvo neskoncno uziva
v akciji in blasfemiji, se zacne dogajanje spodaj, v kurji dezeli. Slovenija je
razprodana, v dolgovih, zamuja z izplacili, in vse, kar sicer dobrohotni predsednik
vlade lahko ponudi trdosrcnim evropskim financnim policajem, so titule, nazivi,
nagrade in odlikovanja: kar je sprejemljivo, a nikakor ne more nadomestiti denimo
zdraviliskih kompleksov. Imamo pred sabo aktualizirano Aristofanovo komedijo, ali
morda improvizirano scensko burlesko, ki jo Florence Dupont' prepricljivo
zoperstavlja Aristotelovi shematizaciji anticne tragedije? Obe, kot se zdi.
Aristofanovski element nedvomno beremo v demokraticni zasnovi komedije:
kritizira in se posmehuje politiki, politikom, veljakom, uglednezem; dogaja se na vec
razlicnih scenah, na popularnih, nekoc popularnih ali v boljsi prihodnosti znova
popularnih prostorih srecanj, proslavljanja, skratka - v prostorih demokracije. To je
uspesna zamenjava za anticni teater, ki je bil institucija demokracije: vse, kar je
drzavljan moral vedeti o druzini, verovanijih, odnosu do preteklosti, spolnosti in
umetnosti, se je naucil v gledaliscu. Gre za tisto znanje in izobrazevanje, ki ga ni
mogel pridobiti v skupscini, na sodiscih, v ritualih, na Sportnih vadbiscih.. Tako kot
druge institucije demokracije je tudi ta obvezna, placilo je odvisno od materialnega
polozaja drzavljana: najbogatejsi placujejo celotno predstavo in avtorja teksta
(lahko pa namesto predstave opremijo bojno ladjo), medtem ko revezi gledaliske

festivale gledajo brezplacno. V razli¢nih prostorih danasnje demokracije -
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pomislimo na parlament, predsednisko palaco, vladne prostore, drzavni zbor,
sodisce in podobno - ni vec prave moznosti sodelovanja drzavljanov: ali gre za
represijo ali za ritualne dogodke. Ostajajo torej prostori ljudske zabave. V komediji
Ervina Fritza sicer ni stadiona, tega ultimativnega prizorisca ljudskih strasti, ampak
so tu prostori gibanja Ljubljancanov kadar posije Sonce. Pomemben element

ljudske zabave je zmeraj predstava z lutkami.

Kljucna sestavina Aristofanovih komedij je soocanje visokih in nizkih druzbenih
slojev. V komediji Aharnjani napihnjeni general na zacetku vodi vojsko v boj, na
koncu pa ga nosijo na nosilih; v komediji Slovenska kura predsednik najprej nastopi
v otroskem vrtcu, na koncu zivi z junakinjo v rusevinah zavetisca za zapuscene

pse ... Navzgor in navzdol, torej popoln preobrat je osnova burleske, visoke in nizke:
v visoki burleski se liki na visokih polozajih (heroji in podobno) obnasajo nizkotno, v
nizki burleski liki z druzbenega dna dobijo visoke polozaje in na njih se obnasajo
kot v prejsnjem zivljenju. V komediji Ervina Fritza Devica Marija trenira boks na kuri
- simbolni Sloveniji, delavec Franc poskusa voditi politiko v Vatikanu; menjava
med visoko in nizko burlesko se dogaja ves cas. Komedija je deloma odpeta kot
opereta, deloma uprizorjena kot lutkovna predstava, deloma kot bestiarij, z
govorecimi plisastimi zivalmi. Reklo bi se, da nobena priloznost za smeh in posmeh
ni ostala neizkori$¢ena. Zanrska zgoScenost ima dvojni ucinek: gledaliséu vraca
okus po komediji kot spektaklu in v gledaliscu kompenzira demokrati¢ni ucinek, ki
ga v danasnji druzbi ni vec mogoce doseci. Idealen odrski prostor za to komedijo bi
bilo torej gledalisce na prostem, letno gledalisce v Tivoliju, kjer se itak odvija vec
prizorov v komediji. In konéno, tema komedije je celotna usoda drzave - majhne

drzave, ki ravno pase na oder.

Konfiguracija scene ustreza razponu likov, od simbolnih do nosilnih, tistih, ki vodijo
niti zapleta: Lisica, Janez in kokos. Franc in Alenka sta motorja, ki burlesko zeneta
do samega hiperboli¢nega konca. Toda trio Lisica, Janez in kokos razkriva duso
komedije, saj ima poleg dialoskih dvobojev in bravur svoje monologe, v katerih se
paradoks in nesmisel pomesata z globoko modrostjo. Ves cas nagovarjajo

obcinstvo, manj partnerje na odru. Zato so ti trije liki pravzaprav oblike parabaze,



tistega dela Aristofanovih komedij, v katerem se ansambel obraca k obcinstvu in
neposredno sprasuje, predstavlja probleme in razpravlja o obcem. In, ne pozabimo,
to je tisti del, kjer se na publiko zlivajo kritike in zalitve na vladajoci sistem, nosilci

sistema pa v tem gledaliscu sedijo v prvih vrstah.

To obicajno in nujno rusenje gledaliske iluzije, ki igra v komediji kljucno vlogo, je v
komediji Ervina Fritza podkrepljeno s prisotnostjo reziserja, ki dogodek in rezijo
dodatno razlozi z odra. Tekst komedije nima avtorjevih sholij, ki bi zapovedovale
posebne odrske gibe, predvsem plesne. Predvidevam, da bi tudi drugi reziser, tisti v
zakulisju, uporabljal ples. Ce Ze vsiljujem vzporednice z Aristofanovimi komedijami,
ostaja vprasanje zbora. Zadovoljimo se lahko z najlazjo moznostjo, da lutkovno
gledalisce z bestiarijem nadomesti pevski zbor - kar bi ustrezalo Aristofanovim
zivalskim zborom. Druga moznost je, da zgodba o obubozanih delavcih, torej Francu
in Alenki, daje zboru ozadje fantasticnega dogodka med nebom, Vatikanom in
otroskim vrtcem, ki je parodija na najvisje mesto odlo¢anja v drzavi - vlado in

parlament.

Ta prav poseben in osamljen gledaliski projekt je imel tezko pot do realizacije.
Poleg zavracanja s strani gledalisc, ki danes raje postavljajo na oder film ali
igralcevo dozivljanje gledalis¢a skozi improvizirano besedilo, se je soocil tudi z
epidemijo. Poskusi uprizoritve so bili veckrat prestavljeni zaradi prepovedi zbiranja,
epidemicnih razmer in stevilnih drugih posledic te vseobsegajoce nesrece. A hkrati
je epidemija spremenila tematsko strukturo predstave in njen kontekst, brez cesar
komedija ne more obstajati. Komedija se v izvirnem kontekstu se pred tremi ali
stirimi leti nanasa na drzavo v neznosnih dolgovih, ki je tujcem prodala tako rekoc
vse, kar je imela, in nima moznosti popraviti skode, ki jo je povzrodila:
osiromasenje, izguba vseh druzbenih varovalk za posameznika, ki ni zavarovan s
koruptivnimi omrezji, za premnoge tudi zdrs v plitvo vernost z nestabilnim dnom,
skozi katerega pade Se globlje, v vrazeverje in popolno izgubo individualnega glasu,

ob divji rasti birokracije in slabo prikriti izgubi demokracije po kosih.



Ta kontekst se je le dve leti po nastanku komedije in poskusu postavitve na oder
temeljito spremenil: vprasljivi so motivi, ki Se vedno obstajajo v komediji, a jih je
medtem prekrila Cista represija, cenzura, javno in predrzno laganje, vsesplosno
prostastvo in neprikrita kraja na vseh ravneh. Obubozeni delavec, ki konca pod
mostom, lahko pricakuje Se pretepanje, aretacijo in razlicne vrste kaznovanja,
zacensi z ukinitvijo zdravstvenega varstva. Lik, ki prinasa te spremembe, je tiran,
prostaski, cenen cinik, ki ima popoln nadzor nad svojimi in Se vedno Zeli obvladovati
tudi vse ostale s pomocjo policije, elektronike, sodstva in lastnih medijev. Zbor v tej
drugacni komediji so nedvomno robokopi. Ekonomisti in menedzerji niso vec

potrebni, saj ministri s parlamentom blago pripeljejo direktno na Madzarsko.

To vsekakor ne pomeni, da izvirno besedilo nima vec povezave s kontekstom, kar bi
moralo biti za komedijo usodno. Nasprotno, komedija Ervina Fritza ima danes
povsem nov pomen, saj se v svoji zelo skromni in zadrzani napovedi prihodnosti
nanasa na cas po volitvah, letos, cez nekaj deset dni. Komedija namrec natancno
opisuje situacijo, v kateri bo, upamo vsi, tiranska skupina odstranjena z oblasti,
drzava pa bo ostala v tezavah, kot jih je imela prej, le da zdaj v se veliko slabsih
razmerah, Se globljih in bolj mnozicnih problemih. Poleg tega obstaja veliko
dodatnih, prej nepredstavljivih tezav, ki ne bodo izginile z odhodom njihovih

izumiteljev.

Komedija tako postavlja novo vlado pred skoraj nepremostljive ovire, obenem pa ji

vnaprej odvzame upanje in zaupanje. Tocnho to mora narediti komedija.

Namesto da bi komediji priznali univerzalnost, tudi zaradi motivov, ki se ponavljajo,
ker se ljudje ponavljajo, to lastnost vecinoma pripisujemo izklju¢no tragediji. Ne gre
le za priucena in prirocna konservativna merila: ko gre za univerzalnost, gre za
komedije, ki ponavljajo »nerodne, cenzurirane teme, predvsem politicne. Zato je bil
Aristofan tako redko prikazovan na evropskih in svetovnih odrih: lahko so v
nedogled dokazovali, da je ta odsotnost posledica povsem drugacnega konteksta, ki
ga sodobna publika ne more razumeti, a pravi razlog je v tem, da so bile

Aristofanove komedije v vsakem znanem sistemu subverzivna, nevarna, prevec



oCitna kritika. Seveda, ker neposredne demokracije nikoli vec ni bilo. Po Aristofanu
se je komedija resevala tako, da se je zanasala na like, na znacajske tipe in ne na
to, kaksno politiko proizvajajo. Osebno bi si lahko vsak v sebi predstavljal Skopuha
ali Tartuffa na oblasti, a tega v besedilu komedije ni bilo. V komediji Ervina Fritza so
liki nosilci politike. Nic se ni spremenilo od epidemije ali grozodejstev nove vlade,
besedilo je carsko, spet veljavno, pravzaprav prerosko. Sele po volitvah bo z -
upajmo - drugacno vlado to mogoce brati kot nabor nasvetov, cemu se je treba

izogibati in kaj popraviti.

Ali sem sploh omenila, da je komedija Ervina Fritza res smesna, polna kalamburov,

gegov, stosov, vicev, nonsensa in Cistega veselja?






